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CELEBRAR O PASSADO OLHANDO PARA O FUTURO

Fundado em 1867 pelo escritor e dramaturgo Francisco Palha, com o apoio
de acionistas e amigos influentes, este Teatro foi edificado no terreno das
ruinas do antigo Palécio dos Condes de Alvor, & Trindade, destruido pelo
terramoto de 1755.

Esta popular e consagrada sala de espetadculos sempre acolheu todos os
géneros cénicos - da comédia ao melodrama, épera, operetas e zarzuelas
-, bem como cinema e bailado, mantendo uma ligagdo muito especial
com o seu publico, assim como com os artistas e criadores que a habitaram
nestes 150 anos.

O nosso Teatro mereceu desde o principio o carinho de figuras maiores
da cultura portuguesa. Recordemos como Eca de Queiroz o eternizou no
romance A Tragédia da Rua das Flores e nos deixou, na sua obra prima,
uma das melhores definigées do Trindade. Dizia n'Os Maias Jodo da Ega, a
respeito de certo sarau, que «la ia ver por dez tostdes uma coisa também
rara: a alma sentimental de um povo exibindo-se num palco, ao mesmo
tempo nua e em casaca».

Adquirido em 1962 pela FNAT (antecessora da Fundacio INATEL),
este Teatro manteve-se um espaco plural, de servico publico, um
nucleo cultural de referéncia que procura sempre estreitar as ligagses a
comunidade e captar novos segmentos de publico. O espetéculo Todo o
Mundo é um Palco é mais um exemplo da materializagio destes valores,
que se estendem a toda a programacg&o comemorativa dos 150 anos.

O Teatro da Trindade, apesar das muitas vicissitudes da sua histéria,
soube sempre adaptar-se e manter-se fiel ao espirito com que
o seu fundador sonhou para ele: um Teatro Popular de grande
qualidade com uma programacdo variada, tanto de teatro como
musical, distinta mas acessivel. Um verdadeiro Teatro para todos.

Viva o Teatro, viva o Trindade e viva nés!
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“Dezanove intérpretes executam agora uma coreografia ao som de Imagining
my Man, de Aldous Harding. O publico observa atentamente; um bebé caminha
em palco. Os movimentos s&o bastante simples mas a contagem ritmica
é complexa e a musica longa. A propésito deste momento, o Bruno disse: - ..mal
consigo memorizar os movimentos, mas & sempre uma delicia dancar com
os meus amigos.”

in “Todo 0 Mundo € um Palco”

A propésito da celebracio dos 150 anos do Teatro Trindade, Marco Martins
e Beatriz Batarda propdem uma reflexdo sobre o Teatro e os processos
de tradugio nele envolvidos. Convocando para o palco um grupo de
vinte habitantes da cidade de Lisboa (intérpretes profissionais e nao-
profissionais) de nove nacionalidades distintas, os autores operam sobre
as memérias individuais daqueles que nela habitam para tragar a cidade.

Estabelece-se um jogo que parte da construgéo das histérias pessoais,
questionando o lugar do individuo, do grupo e do didlogo.

Construido ao longo de um processo de seis meses de trabalho, Todo
o Mundo € um Palco pretende ser uma celebraggo do Teatro enquanto
desejo de identificagdo com o outro e lugar de transformacgso, que
se serve de todas as formas de tradug&o para dar voz & meméria, ao corpo
e a projecgdo que fazemos de nés no futuro.






Pessoas de vérias nacionalidades contam a sua histéria, o sonho, um
momento perdido no passado que agora, no palco, se torna meméria
coletiva. As pessoas/atores tém ligacio & (nossa) comunidade, fazem
parte dela, e todas anseiam por justica, virtude e felicidade.

Conta-se uma histéria, baseada em factos e exposta por palavras - as
palavras possiveis, as que sdo escolhidas no momento presente. A histéria
é-nos apresentada sem o uso da sintese. E antes a meméria que ocupa o
lugar da dialética, neste caso entre o passado e o presente; surge do desejo
de interpretag&o que podera vir a abrir o lugar da reflex3o.

Ela orienta a existéncia, apontando-lhe o futuro.

A histéria transforma-se a cada vez que é contada, sujeita ao que lhe é
exterior, neste caso ao publico e ao tradutor. Aqui a disputa surge quando
o Contador e o seu Tradutor alternam entre a fung¢do de observador e
objeto observado, entre o n&o ser e o ser, no encalgo do ser absoluto. Aqui
acontecem momentos de pacificagdo no gesto do pertencimento. Mas,
se segundo Hegel “tudo é composto por forcas opositoras e a mudanca é
espiral”, aqui o individuo destaca-se num movimento circular e repetitivo
- o gesto de resisténcia possivel.

Beatriz Batarda






“O Original n&o é fiel a tradug&o”
Jorge Luis Borges

TRADUZIR O OUTRO

O processo de traduc&o serd sempre um processo interpretativo. Traduzir
n3o é uma atividade técnica e objectiva, trata-se de uma consequéncia
dos processos de interpretag&o e confronto entre um sujeito e um objecto
ou, neste caso, outro sujeito. Como diz Jorge Luis Borges (para quem uma
tradugio serd sempre um rascunho) em As Versées Homeéricas: “uma
tradug&do € um esquecimento animado pela vaidade, o temor de confessar
processos mentais que adivinhamos perigosamente comuns, o esforgo
para manter intacta e central uma reserva incalculavel de sombra.”

O ato de traduzir envolve uma cumplicidade com o texto e com o seu
emissor, averiguando a cada momento se as escolhas feitas tornam claro
o contelido das palavras.

O Teatro joga-se na tradugdo do outro - na tradugdo de uma lingua para
outra, na tradugo da palavra escrita em palavra oral, da palavra em gesto,
movimento, imagem.

Trata-se de um constante processo interpretativo na tentativa de
compreender o outro, de passar de uma lingua a outra, de uma figura
concreta a palavras abstratas, de simbolos abstractos a palavras concretas.
Um continuo desejo de identificagio. Escolher entre o que se segura e o
que se deixa cair, entre o relevante e o acessério, entre tradicdo e inovacgao,
entre reconhecer e conhecer, entre ambiguidade e clareza, entre dogura e
brutalidade, entre lealdade e fidelidade, entre compreender e depreender.
Como diria o Senhor Palomar de Italo Calvino: “toda a tradug&o requer
sempre uma outra tradugéo”.

Marco Martins






QUAND JE SUIS VENU FAIRE CE SPECTACLE, JE N'AVAIS AUCUNE IDEE DE CE QUE L'ON
ATTENDAIT DE MOI. JE N'Al PAS MEMOIRE D’ETRE JAMAIS ALLE AU THEATRE.

QUANDO VIM PARA ESTE ESPECTACULO NAO FAZIA IDEIA DO QUE ESPERAVAM DE MIM.
NAO ME LEMBRO DE ALGUMA VEZ TER IDO AO TEATRO.
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ALS ICH ZU DIESEM THEATERSTUCK KAM, HATTE ICH KEINE AHNUNG, WAS SIE VON MIR

Eﬁv‘gélkl;lrEN WURDEN. ICH KANN MICH NICHT ERINNERN, JEMALS IM THEATER GEWESEN

Bruno Massy, 60 anos, francés, vive em Lisboa ha 28 anos

Bruno Massy, 60 Jahre alt, franzo se, lebt seit 28 Jahren in Lissabon
Ao 28 M&M@M‘M}w«@ 60 (ol 539

Bruno Massy, 60 ans, frangais, vis & Lisbonne depuis 28 ans






QUANDO VIM FAZER ESTE ESPETACULO PENSEI QUE IA SER ATOR, ATOR DE VERDADE,
DAQUELES QUE APARECEM NOS FILMES.

ALS ICH ZU DIESEM THEATERSTUCK KAM, DACHTE ICH: JETZT WERDE ICH SCHAUSPIELER,
EIN ECHTER SCHAUSPIELER, EIN FILMSTAR.
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QUAND JE SUIS VENU FAIRE CE SPECTACLE J’Al CRU QUE JE SERAIS COMEDIEN, MAIS UN
VRAI COMEDIEN, COMME CEUX DES FILMS.

Helder Pina, 56 anos, Guineense, vive em Lisboa h& 22 anos

Helder Pina, 56 Jahre alt, aus Guinea Bissau, lebt seit 22 Jahren in Lissabon
A 22 JM&J}»IJGSM‘L:\.\:;L e i 56 L alla

Helder Pina, 56 ans, Bissau-guinéen, vis a Lisbonne depuis 22 ans






JA FUI MECANICO DA FORCA AEREA, LAVA PRATOS, LAVA GARRAFAS, TRABALHEI
NUM CIRCO COMO ASSISTENTE DA MISS LEBOWSKI, RECEPCIONISTA CABELEIREIRO E
BEP&%QE&E\DE MULHERES NA PLACE VENDOME, BARMAN, CAMPEAO DE IOIO E CRITICO

ICH WAR SCHON MAL LUFTWAFFENMECHANIKER, HABE ALS SPULER GEARBEITET, WUSCH
FLASCHEN, ARBEITETE IN EINEM ZIRKUS ALS ASSISTENT VON MISS LEBOWSKI, WAR
REZEPTIONIST, FRISEUR UND WAXING-SPEZIALIST VON FRAUEN AN DER PLACE VENDOME,
BARKEEPER, YOYO-CHAMPION UND FILMKRITIKER.
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J'Al ETE MECANICIEN DANS L'ARMEE DE L'AIR, J’Al LAVE DES PLATS, DES BOUTEILLES,
J’Al TRAVAILLE COMME ASSISTANT DE MADAME LEBOWSKI DANS. UN CIRQUE,

RECEPTIONNISTE, COIFFEUR ET EPILEUR DE FEMMES SUR LA PLACE VENDOME, BARMAN,
CHAMPION DE YOYO ET CRITIQUE DE CINEMA.

Anténio Gama, 58 anos, Portugués, vive em Lisboa h& 45 anos
Anténio Gama, 58Jahre alt, Portuglese lebt seit 45 Jahren in Lissabon

A 45 _\.\AMM@M‘A_\HM‘)A\ (e A 58 clile }\.\}LJ\
Anténio Gama, 58 ans, Portugais, vis a Lisbonne depuis 45 ans






SOUBE QUE VIRIA PARA LISBOA TER COM OS MEUS PAIS E IRMAOS QUANDO RECEBI A
FAZENDA PARA FAZER UM FATO.

ALS ICH DEN STOFF ERHIELT, UM EINEN ANZUG ZU NAHEN, WUSSTE ICH, DASS ICH
NACH LISSABON KOMMEN WERDE, UM MIT MEINEN ELTERN UND BRUDERN U LEBEN.

MLMC._MJ\;\.\SLLAJ.\G @\P\jg\ﬂbtamﬂ@ud‘f\u@u\u@
J’Al COMPRIS QUE JE VIENDRAIS HABITER A LISBONNE AVEC MES PARENTS ET MES FRERES
QUAND J'Al RECU LE TISSU POUR ME FAIRE UN COSTUME.

Pascoal Silva, 51anos, S. Tomense, vive em Lisboa ha 44 anos

Pascoal Silva, 51 Jahre alt, aus S&o Tomé und Principe, lebt seit 44 Jahren in Lissabon
Aaw 44 meéuwgsay}uwsm 51 abs JISub

Pascoal Silva, 51ans, Santorméen, vis & Lisbonne depuis 44 ans






NINJA: E VERDADE QUE AMAS A ARTE?
MIGUEL: NA

NINJA: QUE ANIMAL TE CHATEIA®2

M: O HOMEM.

NINJA: STIMMT ES, DASS DU DIE KUNST LIEBST?
MIGUEL: NEIN.
NINJA: WELCHES TIER LANGWEILT DICH?
M: DER MENSCH. usl\ i |
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NINJA: C'EST VRAI QUE TU AIMES L'ART?

MIGUEL: NON.

NINJA: QUEL EST ANIMAL QUI T'EMBETE LE PLUS?
MIGUEL: 'HOMME.

Miguel Borges, 51anos, Portugués, vive em Lisboa ha 30 anos
Miguel Borges, 51)ahre alt, Portuglese lebt seit 30 Jahren in Lissabon

44“30&44}3&}@%‘&\:4)45\“‘@ 51 ¢ty Jara
Miguel Borges, 51 ans, Portugais, vis & Lisbonne depuis 30 ans






CHAMO-ME NINJA PORQUE APARECO E DESAPARECO COM MUITA FACILIDADE.
COMECEI A VIVER NAS RUAS E A DANCAR POR MOEDAS. O RESTO VOCES JA SABEM.

ICH NENNE MICH NINJA, WEIL ICH SEHR LEICHT AUFTAUCHEN UND WIEDER
UNTERTAUCHEN KANN. .. ..

ICH HABE DAMIT ANGEFANGEN AUF DER STRASSE ZU LEBEN UND FUR MUNZEN ZU
TANZEN. DEN REST, DEN KENNT IHR JA SCHON.

JE M’APPELLE NINJA PARCE QUE J’ARRIVE ET JE M’EN VAIS EN UN CLIN D’CEIL.

JE ME SUIS MIS A VIVRE DANS LES RUES ET A FAIRE LA MANCHE EN DANSANT. LE RESTE,
VOUS CONNAISSEZ.

Anténio de Vasconcelos, 48 anos, Angolano, vive em Lisboa h4 43 anos
Anténio de Vasconcelos, 48 Jahrealt, Angolaner, lebt seit 43 Jahrenin Lissaboq
A b3 e il 8 Gl Y sl e A 48 (sl Sl (53 g1 sl

Anténio de Vasconcelos, 48 ans, Angolain, vis & Lisbonne depuis 43 ans






O TRABALHO DAS COREOGRAFIAS E DURO E EXAUSTIVO PORQUE SENTIMOS A NOSSA
INDIVIDUALIDADE A DESAPARECER DENTRO DO GRUPO.

DIE CHOREOGRAPHIE-ARBEIT IST HART UND ANSTRENGEND, WEIL WIR FUHLEN, DASS
DABEI UNSERE INDIVIDUALITAT INNERHALB DER GRUPPE VERLOREN GEHT.
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JE TROUVE LES CHOREQGRAPHIES DURES ET EXTENUANTES PARCE QU’ON SENT SON
INDIVIDUALITE DISPARAITRE DANS LE GROUPE.

Mick Mengucci, 48 anos, Italiano, vive ha 21 anos em Lisboa
Mick Mengucci, 48 Jahre alt, ltaliener, lebt seit 21 Jahren in Lissabon
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Mick Mengucci, 48 ans, Italien, vis & Lisbonne depuis 21ans






LBl A ayma Ul L 4 guil ) e 13 G| Y
JM\CN@JA:,\@S‘Q)}»‘;

NAO SEI PORQUE CHEGUEI A LISBOA. SOU APENAS UM NUMERO E UM PAPEL.
NA SIRIA, FAZIA TEATRO DE SOMBRAS.

ICH WEISS NICHT, WARUM ICH NACH LISSABON GEKOMMEN BIN. ICH BIN NUR EINE
NUMMER UND EINE ROLLE AUF DEM PAPIER.
IN SYRIEN HABE ICH SCHATTENTHEATER GESPIELT.

JE NE SAIS PAS POURQUOI JE SUIS VENU A LISBONNE. JE NE SUIS QU’UN NUMERO ET
UNE FEUILLE DE PAPIER. EN SYRIE, JE FAISAIS THEATRE DES OMBRES.

Aaw m&}ﬂ@u@cgjycm 46 u_uk;.“eﬁ,gh

Haitham Khatib, 46 anos, Sirio, vive em Lisboa ha 1ano

Haitham Khatib, 46 Jahre alt, Syrer, lebt seit einem Jahr in Lissabon
Haitham Khatib, 46 ans, Syrien, vis a Lisbonne depuis 1an






CUSTA-ME MUITO VIR PARA AQUI DEPOIS O TRABALHO. MAS E AQUI QUE QUERO ESTAR.

ES FALLT MIR SEHR SCHWER NACH DER ARBEIT HIERHER ZU KOMMEN. ABER HIER IST ES,
WO ICH SEIN WILL.
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JE TROUVE TRES DUR DE VENIR ICI APRES LE BOULOT. MAIS C’EST ICI OU JE VEUX ETRE.

orge Oliveira, 45 anos, Portugués, vive em Lisboa ha 45 anos
Jorge Oliveira, ASJahre alt, Portugiese, lebt seit 45 Jahren in Lissabon
@ASMMM@M Allas ) acdiu 45 ¢l paal o) Tos>
Jorge Oliveira, 45 ans, Portugais, vis & Lisbonne depuis 45 ans






JE SUIS VENUE A LISBONNE A CAUSE D’UNE HISTOIRE D’AMOUR.
VIM PARA LISBOA POR CAUSA DE UMA HISTORIA DE AMOR.
ICH BIN WEGEN EINER LIEBESGESCHICHTE NACH LISSABON GEKOMMEN.
UIENPIOS. RURTRRR L Privd gl UIEN

Laure Cohen-Solal, 45 ans, Francaise, vis a Lisbonne depuis 1an
Laure Cohen-Solal, 45 anos, Francesa, vive em Lisboa h& 1ano
Laure Cohen-Solal, 45 Jahre alt, Franzésin, lebt seit einem Jahr in Lissabon
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SOU ACTOR MAS VIVO DE SER GUIA TURISTICO EM LISBOA.
ICH BIN SCHAUSPIELER, ABER LEBEN KANN ICH NUR DAVON REISEFUHRER FUR TOURISTEN

IN LISSABON ZU SEIN.
JE SUIS COMEDIEN, MAIS JE VIS DE MON TRAVAIL COMME GUIDE TOURISTIQUE A
LISBONNE.

Marco Pedrosa, 41anos, Portugués, vive em Lisboa ha 12 anos
Marco Pedrosa, 41)ahre alt, Portugiese, lebt seit 12 Jahren in Lissabon
_:\_'\.....\12 mkﬂédeuc@u)ﬂ\w‘hu 41 ¢ L&}‘)Aﬁ"s‘)u
Marco Pedrosa, 41 ans, Portugais, vis a Lisbonne depuis 12 ans






EU ERA UMA CABECA NO AR, PARTIA-ME TODO, PARTI O BRACO, PARTI O DEDO, PARTI A
CABECA, PARTI O PE.

ICH WAR EINER DER IMMER MIT DEM KOPF ANDERSWO WAR, ICH HABE MIR ALLES

GEBROCHEN, ICH HABE MIR DEN ARM GEBROCHEN, DEN FINGER, DEN KOPF, DEN FUSS.
_‘;Aﬁ 6L;ui) cGa_\mi ‘L._.;cbl cc.gffizdSaL\)uS} ‘;\}@J\@wb@a\s

JETAIS UNE TETE-EN-LAIR, JE ME SUIS TOUT CASSE, LE BRAS, LE DOIGT, LA TETE, LE PIED.

Romeu Runa, 39 anos, Portugués, vive em Lisboa ha 20 anos
Romeu Runa, 39 Jahre alt, Portugiese, lebt seit 20 Jahren in Lissabon
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Romeu Runa, 39 ans, Portugais, vis a Lisbonne depuis 20 ans
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DEWIS: VOCE PENSA EM PORTUGUES OU EM ARABE?
ABDEL: NAO SEl.
DEWIS: VOCE TRABALHOU DE FOTOGRAFO.
ABDEL: VERDAD
DEWIS: TU ATRAVESSOU O MAR MEDITERRANEO DE BARCO?
ABDEL: VERDADE.

DEWIS: DENKEN SIE AUF PORTUGIESISCH ODER AUF ARABISCH?
ABDEL: ICH WEISS NICHT.

DEWIS: SIE HABEN ALS FOTOGRAF GEARBEITET.

ABDEL: DAS IST WAHR.

DEWIS: HAST DAS MITTELMEER MIT DEM BOOT UBERQUERT?
ABDEL: DAS IST WAHR.

DEWIS: TU REFLECHIS EN PORTUGAIS OU EN ARABE 2
ABDEL: JE NE SAIS PAS.
DEWIS: TU AS TRAVAILLE COMME PHOTOGRAPHE

ABDEL: VRAI.
DEWIS: TU AS TRAVERSE LA MEDITERRANEE EN BATEAU.

ABDEL: VRAL.
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Abdelkader Benmerdja, 39 anos, Argelino, vive em Lisboa ha 11 anos
Abdelkader Benmerdja, 39 Jahre alt, Algerier, lebt seit 11 Jahren in Lissabon
Abdelkader Benmerdja, 39 ans, Argélien, vis & Lisbonne depuis 11 ans






EU SOU O HOMEM MAIS FELIZ DO MUNDO PORQUE UM DIA EU JA ESTIVE MORTO.
ICH BIN DER GLUCKLICHSTE MENSCH DER WELT, WEIL ICH EINES TAGES SCHON EINMAL
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JE SUIS 'HOMME LE PLUS HEUREUX DU MONDE PARCE QUE UN JOUR J'Al ETE MORT.

Dewis Caldas, 32 anos, Brasileiro, vive em Lisboa ha 3 anos

Dewis Caldas, 32 Jahre alt, Brasilianer, lebt seit drei Jahren in Lissabon
A 3 MLM@M ‘dg‘)\)ﬂ\ %) i 32 ¢ O gla

Dewis Caldas, 32 ans; Brésilien, vis a Lisbonne depuis 3 ans
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A TENSAO NO CORPO SO MOSTRA O QUAO DIFICIL E PARA NOS LIBERTARMO-NOS DE
TUDO O QUE NOS PRENDE. VERGONHA DE TERMOS IDO TAO ALEM.

DIE SPANNUNG IM KORPER ZEIGT NUR, WIE SCHWIERIG ES FUR UNS IST, UNS VON
ALLEM ZU BEFREIEN, WAS UNS EINSCHRANKT. WAS FUR EINE SCHANDE, DASS WIR SO
WEIT DARUBER HINAUS GEGANGEN SIND.

ik o Lo IS (e Ll jad Ay gmam (5300 V) G el 3 300 ()

OY) i lad adl lal)

LA TENSION DU CORPS NOUS DIT COMBIEN IL EST DIFFICILE DE NOUS LIBERER DE TOUT
CE QUI'NOUS EMPRISONNE. EMBARRAS D’ETRE ALLE AUSSI LOIN.

Aline Camargo, 32 anos, Brasileira, vive em Lisboa h4 3 anos

Aline Camargo, 32 Jahre alt, Brasilianerin, lebt seit drei Jahren in Lissaboq
5\_\“3.\4,:4_'}@@&:_\&53)\)4!\“‘@ 32 GF‘)LAISO;I”

Aline Camargo, 32 ans, Brésilienne, vis a Lisbonne depuis 3 ans
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CONFIANCA E DESCONFIANCA2 AFINAL DE CONTAS, SOMOS TODOS UNS AMORES
COM SABOR A SAL.

VERTRAUEN UND MISSTRAUEN?2 SCHLIESSLICH SIND WIR ALLE EIN PAAR VERLIEBTE DIE
NACH SALZ SCHMECKEN.

Aalley 5ola e Lasan 0 oo sall Algd 8 S axe y
gA(?LIEISFIANCE ET MEFIANCE 2 AU BOUT DU COMPTE, ON EST TOUS DES AMOURS SUCRES-

Moin Ahamed, 30 anos, Bengalés, vive em Lisboa ha 7 anos
Moin Ahamed, 30 Jahre alt, Bengale lebt seit 7 Jahren in Lissabon
A7 w@ﬂ@umcumd)u_uwcm 30 ¢daal (R

Moin Ahamed, 30 ans, Bangladais, vis & Lisbonne depuis 7 ans
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CAMINHAM SEM SABER PARA ONDE YAO, MAS ENQUANTO GRUPO PARECEM TER UM
OBJECTIVO, CONFIAM PLENAMENTE UNS NOS OUTROS E MANTEM-SE SEMPRE UNIDOS.

SIE GEHEN, OHNE ZU WISSEN, WOHIN SIE GEHEN, ABER ALS GRUPPE SCHEINEN SIE ALLE
EIN ZIEL ZU HABEN, SIE VERTRAUEN EINANDER UND BLEIBEN IMMER VEREINT.
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ILS MARCHENT SANS SAVOIR OU ILS VONT, MAIS EN TANT QUE GROUPE ILS SEMBLENT

AVOIR UN OBJECTIF, ILS SE FONT COMPLETEMENT CONFIANCE LES UNS LES AUTRES, ILS
SONT TOUJOURS ENSEMBLE.

Lucas Sadalla, 25 anos, Brasileiro, vive em Lisboa ha 6 anos
Lucas Sadalla, 25 Jahre alt, Brasilianer, lebt seit 6 Jahren in Lissabon

A6 JMM}MX‘;M‘JJJ\)J‘L}A‘M 25 ‘\Y\;Luwlsjl
Lucas Sadalla, 25 ans, Brésilien, vis a Lisbonne depuis 6 ans






ESTAO PESSOAS SENTADAS EM CADEIRAS ESTOFADAS UMAS BOAS DUAS HORAS.
DIESE LEUTE, DIE GUTE ZWEI STUNDEN IN GEPOLSTERTEN STUHLEN SITZEN.

Baaiall ol SN e Griela ) salay Galasl @llia
H-EYLJQE%ES GENS ASSIS SUR DES CHAISES REMBOURREES PENDANT AU MOINS DEUX

Maria Carolina Amaral, 24 anos, Portuguesa, vive em Lisboa h 6 meses

Maria Carolina Amaral, 24 Jahre alt, Portugiesin, lebt seit 6 Monaten in Lissabon
"‘6&;&4.!_5@ uuucula_i‘)ﬂ\chZA cd\JLA\MJJISL\JLq

Marla Carolina Amaral 24 ans, Portugaise, vis a Lisbonne depuis 6 mois






ICH KAM NACH LISSABON, WEIL ICH EINEN PORTUGIESISCHEN PERSONALAUSWEIS
HABE UND NOCH NIE HIER GELEBT HATTE. ICH WURDE ZUM ERWACHSENEN IM ALTER
VON VIER JAHREN.
VIM PARA LISBOA PORQUE TENHO CARTAO DE CIDADAO PORTUGUES E NUNCA TINHA
VIVIDO AQUI. TORNEI-ME ADULTA AOS 4 ANOS.
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JE SUIS VENUE A LISBONNE PARCE QUE J’AVAIS UNE CARTE D’ IDENTITE PORTUGAISE ET
JE N'AVAIS JAMAIS VECU ICI. JE SUIS DEVENUE ADULTE A QUATRE ANS.

Safira Robens, 23 Jahre alt, Deutsche, lebt seit ememjahr in Lissabon
Saf'lra Robens, 23 anos, Alem3, vive em Lisboa ha 1ano
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Safira Robens, 23 ans, Allemande, vis a Lisbonne depuis 1an
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Malena Camargo Caldas, 1ano, Portuguesa, sempre viveu em Lisboa
Malena Camargo Cal(?as 'IJahr alt, Portugiesin, hat immer in Lissabon gelebt
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Malena Camargo Caldas, 1an, Portugaise, a toujours vécu a Lisbonne
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BEATRIZ BATARDA
e MARCO MARTINS

Como € que surgiu este espetdculo?

Marco: Foi um convite/ encomenda da Inés de Medeiros a propésito da comemorag&o dos
150 anos do Teatro da Trindade INATEL, e nés fizemos-lhe esta proposta de um espetaculo
que envolvesse a populag&o dos bairros circundantes ao teatro. Pareceu-nos pertinente,
até porque este teatro tem uma origem mais popular do que os outros teatros do centro
de Lisboa, o Sdo Carlos, o Sao Luiz...

Beatriz: E também porque, quando discutimos o que podia ser uma proposta pertinente
para a comemoragdo dos 150 anos, pensdmos que melhor que olhar para o passado,
revisitando pegas antigas, seria inverter a direg&o e tentar olhar para qual serad o caminho
deste teatro integrado na populagio das suas zonas circundantes. Ou seja, em vez
de ficarmos fechados no teatro, ir & procura das pessoas para voltar a pensar o papel do teatro.

Marco: E um espetaculo verdadeiramente de partilha: partilha das histérias individuais com
o outro. E nesse sentido é um espetaculo comemorativo, generoso, que oferece alguma
coisa. E n&o virado para dentro.

No momento em que falam da Malena, a bebé, dizem que € a unica que
nasceu em Lisboa. Isso foi propositado na escolha das pessoas, ou foi uma
descoberta?

Marco: Nao foi uma coisa de que nés féssemos a procura. N&o houve propriamente um
casting, foi um trabalho de rua que paralelamente era uma investigag&o de quem seriam
essas pessoas. E quando partimos & procura de quem estaria interessado em participar
neste projeto - que era um projeto longo, dois meses de pesquisa, dois meses de trabalho



de formagao, dois meses de ensaio e depois um més de espetaculo, e, portanto, implicava
uma grande disponibilidade - comec¢édmos a ver as entrevistas feitas pelo Zé Pires
e essas pessoas tinham todas proveniéncias muito diferentes. Era aimagem de uma nova
identidade da cidade, destino de muitos movimentos migratérios, que pressentimos narua
mas que conhecemos muito mal. Ao principio até ficdmos surpreendidos, “mas ndo ha ai
pessoal castico?!”. E a Lisboa era esta.

Ze calhar esses lisboetas néo tém tanta disponibilidade para um projeto
estes.

Beatriz: Sim, as pessoas que aderiram - as 25 que escolhemos entre as 180 entrevistadas
- n3o eram todas estrangeiras, mas por alguma razdo parecia haver em todas um
desenraizamento qualquer que lhes dava essa disponibilidade, e também vontade
de estabelecer novas ligagses.

Marco: Todas estas pessoas vieram de fora, umas ha muito tempo, outras ha pouco,
mas ninguém nasceu em Lisboa. Vieram para aqui & procura de uma cidade idilica, onde
pudessem encontrar trabalho, onde pudessem viver, e isso € talvez o que tém em comum.

Beatriz: O titulo do espetaculo, Todo o mundo é um palco, também verm um bocadinho dai:
é uma citagdo do As You Like It, do Shakespeare, onde hd uma fuga para a floresta & procura
de um lugar utépico para construir uma comunidade.

Ao assistir aos ensaios, tem-se esse sentimento de que se formou ali uma
comunidade: por exemplo, quando a filha de um casal participante estd
presente, toda a gente toma conta dela, e ela parece estar em casa.

Marco: Este projeto é muito Unico pelas pessoas que junta e também pelo tempo que
nos foi permitido para trabalhar com elas. Ha o sentimento de criagdo de uma pequena
comunidade, e é esta comunidade que faz o espetaculo. Cria-se uma espécie de sociedade
artificial que € uma oportunidade de refletir sobre uma série de questses, e sobretudo sobre
o outro. Os lagos e o conhecimento que nés temos uns dos outros ao fim deste tempo s&o
enormes. E tu nunca tens esse tempo, na tua vida: movimentas-te dentro do teu circulo,
que € muito restrito, o teu circulo préximo. Entéo desde o inicio, da escolha do grupo, havia
esse desejo de conhecer o outro.

Como € que se fez essa escolha?

Marco: No inicio, a ideia era ter um grupo de intérpretes mais pequeno, dos 25 escolher
dez ou doze mas, & medida que fomos fazendo os workshops, o grupo foi ganhando uma
identidade que ndo nos pareceu interessante desmobilizar deixando alguém de fora. Entgo
o que fizemos foi readaptar o nosso orcamento, deixando cair algumas coisas de cenografia
e fazendo um regime em que alguns estao em full-time e outros ndo, mas incluindo toda
a gente. Isso também reequacionou muito a forma do espetéculo, no sentido em que ficou
muito mais coral, ouvimos muito mais histérias.

O corpo estd no centro deste espetdculo, lado a lado com a palavra. Na
apresentacdo que o Romeu faz no inicio, € até associado a uma peca
coreogrdfica...

Beatriz: N6s sabiamos que ia haver muitas diferencas entre os participantes, e que um
ponto comum evidente seria a linguagem do corpo, ndo lhe vamos chamar danga. Ainda



pensdmos que podia ser a musica, porque muitos deles tocam instrumentos e até se fez
um workshop de duas semanas com o musico Nuno Rafael.

Marco: Quando comecdmos a fazer improvisa¢des que implicavam o movimento, foi
muito claro que era ali que o grupo se exprimia enquanto tal. Alguns momentos em que
aindividualidade de cada um se funde em algo maior, que é o grupo, e que é uma metéfora
para muitas outras coisas. Talvez esses sejam os momentos mais fortes de traducdo
e interpretacio no espetaculo: todos fazem os mesmos gestos (uma coreografia marcada),
mas os gestos s&o todos diferentes, com expressdes distintas e significados por vezes
antagénicos.

Dentro desse grupo, hd trés atores profissionais, a Carolina, o Miguel e o Romeu.
Como € que vocés pensaram essa convivéncia?

Marco: No inicio tinhamos esta ideia de haver uma reflexdo sobre as formas de
representagdo: a representacdo do ator treinado e a do intérprete comum, o chamado
nao-ator, o cidado.

Beatriz: Nés propusemos a estes trés intérpretes, que se juntaram mais tarde ao processo,
que encontrassem o seu lugar dentro do grupo. Para nés era muito claro, ndo queriamos
ter os momentos dos intérpretes e o restantes n&o-profissionais em paisagem. Tinham de
procurar o seu lugar nesta Babel.

Dentro dessa questéo do ator/néo ator, treinado/néo treinado, a cena do
Anténio com o ioid € muito interessante, porque ele faz aquilo muito bem,
mas o ioié néo estd ld. Ou seja, para nés olharmos com interesse nédo é
preciso teres um talento qualquer, isto néo € um concurso de talentos.

Beatriz: N&o, ndo pode ser Portugal’s got talent... E a histéria dele é uma histéria de
autoconvencimento. Alguém Lhe disse: podias ser. E ele disse: vou ser. E em quinze dias
treina de tal maneira, convence-se, e aparece como o campe&o portugués.

Marco: E nunca ninguém questionoul Ele diz que havia paises onde ele ia, em digressao
com a Coca-Cola, onde de facto era mais dificil convencer as pessoas, como o Jap&o - na
altura eles eram Sptimos com i0id, e faziam com as duas maos, que foi uma coisa que
o Anténio nunca foi capaz de fazer... mas no espetéaculo faz.

Néo havendo um texto de base, qual foi o ponto de partida para o trabalho?

Marco: Partimos das histérias de cada um e da meméria como um lugar da ficgao,
pensando na memédria como aquilo que escolhemos dizer sobre nés. Partimos dessas
memédrias, primeiro muito orientadas para a chegada a Lisboa, a primeira infancia,
o primeiro espetaculo que os marcou, a religido, a familia.. E depois, a dada altura, isso
deixou de ser relevante, e passou a ser as histérias que, para cada uma daquelas pessoas,
era importante contar naquele contexto. E muitas delas tinham a ver com momentos
de performance, de natureza artistica: o Ninja, que conta o concurso de breakdance,
o Hélder, que conta a cerimdnia do fanado, o Antdnio, que conta o i0ié.. Mas isso no foi
procurado por nés, foi chegando.

Beatriz: As improvisagdes andaram sempre & volta de outros temas, e acho que foi
o estarem a fazer este trabalho que fez com que se fossem abrindo umas janelas para
estas memdrias de cuja dimenso eles talvez ndo tivessem bem a nocso, porque n&o



eram bem histérias. Uma memoéria passa a existir quando tu a transformas numa histéria,
a organizas, a verbalizas. Ou seja, aconteceram-te muitas coisas de que tu nunca mais
te lembras porque nunca mais as contaste, e por isso é como se n&o existissem. Através
dessas memdrias, tu das sentido as tuas escolhas e & tua construgéo enquanto pessoa.
Quando organizas em forma de histérias coisas que te aconteceram, muitas por puro
acaso, estds a dar sentido ao que aconteceu a seguir. Escolhes os episédios que d&o
significado ao teu percurso.

Que salvam e celebram.

Marco: E que escondem, também... H4 essa necessidade de inventarmos, de ficcionarmos
a nossa vida. Porque as préprias memoérias sdo ligadas a imaginag&o, essa ideia de que
o nosso cérebro é um arquivador ou um computador € totalmente errada, ndo é nada disso.
Nés imaginamos as nossas histérias, o nosso passado, e reformulamo-lo de cada vez que
o contamos.

E o que € incrivel é que isso produz verdade, ndo mentira.

Marco: |4 ndo sei quem é que diz que a ficgao € uma mentira que conta uma verdade maior.
E acho que isso acontece sobretudo no poder que tu tens de sintetizar uma histéria. Muitas
vezes eles divagavam, ou as histérias que contavam eram enormes, e nés diziamos:
se calhar n&o contes esta parte... Depois ha os contadores de histérias natos. O Mick,
o Anténio, o Hélder...

E foram fixando as histérias, fazendo depois um trabalho de decorar?

Marco: Nao, ndo, eles nunca decoram. Porque a partir do momento em que decoras,
a linguagem passa para outro nivel, o discurso passa a estar baseado na palavra escrita
e j& ndo na tua prépria memédria. Portanto o que fizemos aqui foi improvisar muitas vezes.

Beatriz: E a repetic&o vai cristalizando o discurso. Mas n&o perdes a propriedade do que
estas a dizer. Se nés dermos um papel com o texto, “tu disseste isto”, a pessoa n&o se
reconhece, desconecta do que 4 est4, deixa de estar no presente. O referencial tem de ser
a prépria memdria, o préprio corpo.

Essa deciséo de néo fixar € um risco.

Marco: O erro e o risco s&o fundamentais na criagdo. Aqui estads sempre a assumir o risco,
e espero que isso fique até ao fim. A ideia & continuar a experimentar até muito perto do
fim. O risco é maravilhoso. Como criador, as vezes n&o consegues estar num lugar de
risco, onde deverias estar, mas neste espetéaculo és levado para 4, ndo tens escolha...
O lugar interessante é sempre na beira do precipicio. Sem cair. Mas se andar dois passos
para tras volto a um lugar de seguranca que provavelmente ndo me interessa.

Como € que apareceu a ideia da tradugéo como estrutura para o espetdculo?

Marco: As tradugdes surgiram a partir do momento em que achdmos que as vérias linguas
que apareceram no processo eram importantes para a construcéo do préprio espetaculo.
Nasce de estas pessoas serem de 12 paises diferentes. Também tivemos consciéncia
do problema que isso trazia, e entdo houve esta ideia de haver sempre alguém a traduzir
alguém.



Beatriz: Mas a ideia vinha ja de quando comegédmos a trocar histérias: uns contavam as
histérias dos outros como se fossem deles, apropriavam-se, sentia-se que adicionavam
ingredientes seus... E depois veio a quest&o da riqueza das linguas.

Portanto a tradugéo jd era uma necessidade do processo de trabalho?

Beatriz: Sim, tivemos de traduzir muitas vezes, especialmente na fase das agdes de
formacso - no caso da Laure, do Bruno, do Haitham e da Fei Fei, que entretanto abandonou
o projeto - tinhamos sempre de traduzir para francés e para inglés.

E como € que chegaram aos pares?

Marco: A criagdo dos pares vinha dai, do facto de eles se traduzirem, havia um principio
que era ndo partilharem a mesma lingua materna. Ai ja existia uma escolha. Se havia
uma pessoa que falava portugués, teria de estar com alguém cuja lingua materna fosse
outra. E depois a ideia foi criar variagdes nos pares, com um encontro de personalidades
que nos parecesse mais interessante: por complementaridade, ou pelas identidades
serem parecidas (por exemplo no caso da Safira e da Carolina, que tém corpos e idades
semelhantes), as vezes por oposigao, como acontece com o Hélder e o Jorge.. Essas
variagdes que a traducdo permite consoante a pessoa que estd a traduzir, consoante
a natureza de quem ¢ traduzido. E apareceu também a ideia de uma tradug&o que precisa
sempre de outra tradugdo. Eu traduzo-te a ti, e tu traduzes a ela, e ela traduz-te a ...

Neste dispositivo de vdrias linguas e tradugéo instala-se um lugar de
escuta no espectador, que néo deixa de ouvir uma coisa sé porque sabe que
vai ser dita outra vez. Percebe-se que hd um jogo de transformacgéo.

Beatriz: Exato, hda uma transformac&o, ndo uma repeticdo. E ha variagdo na qualidade
da traducgo.

Marco: O que interessava sobretudo aqui era a tradugdo como processo de identificagio
mas também como processo criativo. Por exemplo, o que é que acontece quando alguém
estava a traduzir &rabe e n&o percebia nada do que estava a traduzir? Ent&o partimos dessa
fragilidade. E depois eles comecaram a falar entre si, a traduzir-se, a descobrir a base
do que era dito. Mas desse processo simples de uma tradug@o mais cléssica - se é que isso
existe - partimos para outros tipos de tradugao, que acrescentam factos...

Beatriz: E baseando-se também no trabalho que tinhamos desenvolvido de apropriag&o
das histérias uns dos outros.

Marco: Sim, como é o caso da tradug&o que o Miguel faz do Haitham, ou que o Dewis faz
do Abdel: a tradug&o torna-se cada vez mais autoral e criativa, e a apropriacdo do discurso
do outro torna-se total. E isso também é engragado porque nos leva para todas as questdes
da representacso, e do trabalho de ator.

Esse momento entre o Haitham e o Miguel € muito especial. Logo que o
Haitham se apresenta como sirio, eu jé néo preciso de tradugéo para saber
que aquilo que ele vai dizer é terrivel...

Marco: Ha algo de particular nessa histéria em relag&o as outras: o Miguel est a falar
de uma coisa que a generalidade de nés conhece, porque lemos jornais e sabemos,
ou achamos que sabemos o que se estd a passar na Siria. E portanto ele esta a dar voz



ao nosso subconsciente, dos espectadores. E isso sé € possivel numa histéria daquela
natureza, em que hd um imaginario comum. Estéas a ouvir um sirio a falar e pensas: “ele
estd a falar disto, disto e daquilo.” E na verdade n&o esta.

Beatriz: Ele esta a contar outra histéria completamente diferente. A cada dia pode mudar,
conforme a sua disposi¢ao naquele dia. Ele ndo pode estar sempre a falar daquilo...

Marco: O Haitham tem uma histéria pessoal muito dura, ligada & guerra na Siria, que nos
coloca muitas questdes a nés enquanto criadores mas acima de tudo enquanto cidad&os
de um pais de acolhimento. Nés diziamos: “Haitham, estas aqui, faz o que te apetecer”.
E isso vai ficar até ao fim do espetéculo, porque ele tem um papel muito particular, uma
vez que ele préprio era encenador em Damasco, onde fazia teatro de sombras. De vez
em quando, podia passar um ensaio de duas horas a dizer “why?, why?, why?”. Ent&o, no
momento em que ele falava, nés dissemos: fala de qualquer coisa, mas n3o fales disso.
O Miguel conta a tua histéria. E muito interessante pensar que o ator pode ter também
esse papel.

O Miguel néo estd a ser fiel nas palavras, mas estd a ser fiel no corpo. Hd
uma empatia fisica.

Beatriz: E isso que se sente na honestidade do que o Miguel estd a fazer. H& uma
verdadeira empatia com o corpo do Haitham. Olhamos para o corpo dele e jé esté l& toda
a histéria, quase nem precisava de dizer nada. O corpo também fala, também traduz.
No caso do Abdel e do Dewis, o Dewis estd sempre a pregar-lhe partidas com aquilo que
vai traduzindo e o Abdel percebe portugués, por isso o corpo dele reage a isso. E tu vés
isso e comecas a perceber que ha qualquer coisa que ndo bate certo, e que aquilo se esta
a transformar num jogo de outra espécie.

E depois hd um momento que € o extremo disto, o do Bruno e do Romeu.

Beatriz: Nessa altura ja as regras do jogo de tradugo se transformaram e entra-se numa
desconstrucso.

E a seguir isso acaba naquela cena do ventriloquo, uma viséo grotesca da
tradugdio como pér palavras na boca do outro.

Marco: Ai é como se fosse a concretizagio - através de uma figura metaférica, a do
ventriloquo - de algo que j& aconteceu vérias vezes no espetaculo, mas aqui o préprio
corpo ja ndo tem vontade prépria. Literalmente.

Beatriz: E também de algo que sempre aconteceu no teatro... No fundo, o autor pde as
palavras na boca das pessoas, palavras que servem o pensamento do autor.

Em certa medida, isso acontece sempre com atores que dizem um texto
escrito por outra pessoa, sé que aqui hd uma violéncia...

Marco: Ha essa violéncia porque estés a trabalhar num terreno autobiogréfico, e é muito
claro que o préprio intérprete deixa de ter controlo sobre aquilo que diz. Até essa altura
ha um desejo de identificagdo que é muito bonito, porque ha o desejo de compreender
o outro que esta presente no ato de traduzir. E aqui n&o, hd um desejo de manipulagéo
do outro. Sou eu que decido o que tu vais dizer.



Beatriz: Eu acho que a cena do ventriloquo também & violenta porque reconhecemos
aimposicdo de normas a que estamos sujeitos, o quererem que pensemos de determinada
maneira, que tenhamos um determinado discurso. E para mim nessa cena hd uma reflexso
sobre isso e que esté ligada a uma reflex&@o sobre o lugar do teatro e sobre o que estamos
a fazer ao ter este tempo de antena, ao agarrar no microfone, ao usar esta grande lupa que
é o proscénio. Este espetaculo também nasce um bocado daqui, de uma perda do apego
aos textos teatrais, da necessidade de olhar para as pessoas. Porque ndo ha espaco para
o teatro ser tdo fechado sobre si mesmo. Isto é uma coisa que tem vindo a acontecer
e é um fenémeno europeu...

Houve uma viragem documental nas vdrias artes.

Marco: Eu ndo gosto nada da palavra documental, porque acho que o facto de tu recorreres
a ndo-atores e a factos da vida real ainda esta longe do que € o documental. O Manoel
de Oliveira tinha uma frase maravilhosa: “O menino, documental € um jogo de futebol”,
porque é uma coisa que acontece quer eu esteja l4 quer n&o esteja.

Mas hd uma diferenca muito grande entre partires de um texto ficcional
que jd estd escrito e depois ires ter com as pessoas, ou ires primeiro ter com
as pessoas e descobrires a partir dai o que vai ser o texto.

Beatriz: E o levar tudo a zeros, e recomecar para perceber qual a pertinéncia do lugar que
o teatro ocupa. Isto vinha a propésito do ventriloquo, e antes de pdr palavras na boca das
pessoas é preciso saber quais s&do as palavras das pessoas. E é importante que o espetaculo
tenha alguma violéncia, porque as vezes nés sé ouvimos se formos incomodados
de alguma maneira. E isso acontece logo no inicio quando eles aplaudem o publico. Fica
estabelecido que n3o vai ser confortavel, que ndo vamos entrar numa ficgdo e ser levados
por umas personagens com uma dicgdo perfeita. E isso € o que me vai fazer olhar para
o outro e ndo apenas beber do outro, que me vai fazer entrar em verdadeiro confronto...

Marco: Eu n&o concordo com algumas dessas coisas, mas isso € o processo normal.
Beatriz: Nés somos muito saudaveis, discordamos muito.

Had também qualquer coisa que se esbate na fronteira entre quem estd no
palco e quem néo estd, porque enquanto espectadores temos o sentimento
de que podiamos estar ali, que podiamos contar as nossas histérias...

Beatriz: Na vida, estds sempre a trocar, a transitar de um papel para o outro, e & entre ver
e ser visto que definimos a nossa identidade. A tua identidade n3o € o teu nome, onde
tu nasceste e a tua idade. E isto, é este jogo permanente que tens na vida, de ora observares,
ora agires. E ndo precisamos de ser excepcionais para sermos olhados. N&o ha neste
espetdculo histérias mais importantes que outras, nem sofrimentos maiores do que os
outros. Cada dor ou alegria no seu préprio direito. Todas tém espaco para existir.

Conversa com Ana Eliseu e Joana Frazéo, a cerca de um més da estreia do espetdculo.
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Palco
Dioco ALEIXo . FILIPE BasTos . Tiaco CORTEZ
Manutencado Geral

VIiTOR ALBUQUERQUE

Bilheteira
Luisa OLIVEIRA . LURDES FONTES
Técnicas Limpeza

. Luis ViLAgA

HELENA GAMEIRO (ENCARREGADA) . FERNANDA DE ]Esus . OLiVIA FERREIRA

Assistentes de Sala

BEATRIZ COSTA . GONGALO DOMINGUES . [NEs DE CARVALHO . [NEs VERissiMO

LEONOR GANDRA . MARGARIDA RITO . MARIA |[NEs . PAULA LOPES . RITA MARTINS

Acolhimento / Portaria
CARLA ANICETO . GIS—SEGURANGA PRIVADA



TEATRO o
TRINDADE

FUNDAGAO INATEL

MINISTERIO DO TRABALHO,
'SOLIDARIEDADE E SEGURANGA
SOCIAL

FFFFF cho PORTUGUESA

INATEL REPUBLICA




